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Kolejna praca podwiecona jest problematyce ornamentacji, zdobien w Sonatach op. 5 Archangelo
Corelliego. Jest to tlumaczenie artykutu autorstwa Neala Zaslawa zamieszczonego pierwotnie w
piSmie Early music w lutym 1996 i nastepnie wiaczonego do internetowej bazy materiatéw
naukowych; Oxford Journals - Oxford University Press.

Neal Zaslaw

Ornaments for Corelli’s Violin Sonatas, op.5

1 Detall from the title-page of The
Divisian-Vislin, primed by Joba Play-
ford (Londos, 1644)

Neal Zushaw & the Herbert Gassman
Professor of Musi at Comed] University,
With Rodert Scfetiky e is preguring av
wditiom of armarentd vernam of
Caredi's op.g for Oford Univenty
Prem.

he letter of dedication of Arcangelo Corelli’s Sonate & violimo ¢

vinkome 0 chmbatlo, op.s, |s dated Rome, 1 |lanwary 1700, Accarding to
information Charles Burmey collected in Rome, Corelli had spent three
years revising these composstions for the pres® and from whar s
known of Corelli’s working habits we may goess that they were prob
ably composed aver a much longer period.” Thus, these sonatas may
originally have been written in the 16808 and gos—some passibly even
earlier.* Following their publication they attained the status of classics,
and by oo had been republished more than 3o timses, in Amsterdam,
Balogna, Flosence, London, Madrid, Milan, Naples, Paris, Rome,
Rouen and Venice.! No other set of warks enjoyed a comparable recep
tiam in the 16th century,

This frequent republication, along with the survival of hundreds of
manuscript copees and dozens of arrangements, document the fact that
the 05 somatss contineed to be performed and to be used as teaching
pieces. Their pedagogical value kay, presumably, in three areas: (1) as
études—op.s containg 2 body of finely wrought mesic many move-
ments of which were within the reach of novice viokinists* (2) as com
positional models—most of the sanatas (or “solos” ar “lessons’) for one
vialin with basso continno compased and performed in the first seven
or eight decades of the century may be viewed as attempts to enlarge
upan or modernize op.s7 (3) as a basis for improvisation—the plain-
ness of cenain movements made them idesd vehicles for practising

i This om ion took two principal forms

through-composed medodic paraphrase of primsarily slow movements,
and sets of varlaioes based on shorter dance movements.* The present
article is concerned mainly with the former type of arnamentation.
The through-compased ormamentation iself is likewise of two types,
for in the musical texthooks of the 18th century a distinction is made
between the small or so-called “necessary’ ornamsents, and the freer,
large-scale ar or musical p b which was usder-
stood to be optional. The former, called agrémemts, wesentliche
Marvieren or abbelimentd, consist of trills, turns, slides, appoggituras
and similar izems which leave the contours of & meody intace, The lat-
ter, called doubles, willkirfiche Veranderumgen or passaggi, are more fike
s0me practices in jaee, where almeost anything that works with the st
chard progressions can be substituted. The former—the ‘necessary’
belong in any slow ar fast, and in any perfor-
mance, even that of a tyra; the kner—meodic paraphirase—belongs
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Artykut 6w wydat mi sie wartym przyblizenia
i przettumaczenia z kilku waznych powodéw.
Po pierwsze: wielu uczniow naszej Szkoty
wykonuje Sonaty, o ktérych mowa w
wymienionym artykule. Przydatne wiec moga.
by¢ informacje na temat genezy utwordw,
ich publikacji, historycznych wykonan itp.
Po drugie: autor artykutu skupia sie na
dawnej praktyce wykonawczej, w ktérej
oryginalny zapis nutowy jest tylko bazq do
stosowania wiasnej ornamentyki,
zdobnictwa. Zamieszczone w nim przyktady
opracowah historycznych ww. Sonat moga.
sta¢ sie niezwykle pomocnym materiatem
zaréwno dla uczniéw jak i nauczycieli
pragnacych zgtebi¢ zagadnienia zaréwno
stylistyki muzyki baroku jak i same;j
improwizacji.

Po trzecie: Zawarte w nim przyktady dawne;j
ornamentacji sq przyktadem jej rozwoju,
ewaluacji na przestrzeni XVII-XVIII wieku.
Analiza tych réznic moze by¢ niezwykiq,
pomoca w budowaniu zaréwno kreatywnosci
uczniéw, jak i rozwoju warsztatu
instrumentalnego.

Po czwarte: Zagadnienia poruszone w
artykule, cho¢ dotycza sonat skrzypcowych
nie ograniczaja sie wytacznie do tego
instrumentu gdyz praktyka ornamentacji,
zdobnictwa byta wyznacznikiem raczej
konkretnego, dawnego stylu, a nie jednego,
instrumentu. Zawarte wiec w artykule
informacje moga by¢ pomocne w zasadzie
wszystkim: i pianistom, i organistom, i
instrumentalistom detym ..o samych
smyczkowcach nie wspominajac.
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Neal Zaslaw: Ornamenty w Sonatach skrzypcowych Corelliego op. 5

onate a violino e violone o cimbalo, op. 5 Arcangelo Corelliego

opatrzone sg dedykacja datowang na 1 stycznia 1700 r. 1 informacj¢ sugerujaca,

ze powstaly w Rzymie. Wedlug informacji Charlesa Burneya zebranych w Rzymie, Corelli
poswiecit 3 lata na przygotowanie tych kompozycji do druku. Znajac jednak zwyczaje
Corelliego mozemy domniemywac, ze powstawaty w ciggu dtuzszego okresu czasu. Tak wigc
mogly one powstawa¢ w latach 80. 1 90. XVII w.,

a niektore z nich nawet wczesnie;.

Po publikacji uzyskaly one status ,,klasycznych” i do roku 1800 byly powtornie wydane ponad
50 razy w Amsterdamie, Bolonii, Florencji, Londynie, Madrycie, Mediolanie, Neapolu, Paryzu,
Rzymie, Rouen i Wenecji. Zadne inne wydawnictwo nie cieszylo sie podobnie cieptym
przyjeciem w XVIII w.

Te czgste reedycje, kilkaset kopii
manuskryptéw 1 dziesiatki
opracowan, ktore przetrwaly do
naszych czasoOw sg dowodem na to,
ze Sonaty op. 5 Dbyly stale
wykonywane 1 wykorzystywane jako
material pedagogiczny.

Ich pedagogiczne walory maja

przypuszczalnie trzy formy:

. sonaty jako etiudy — Sonaty op. 5 zawierajg wiele dobrze napisanych czgsci
przydatnych do wykonania przez poczatkujacych skrzypkow

. sonaty jako wzorce kompozytorskie — Wiekszo§¢ sonat na skrzypce solo 1 basso
continuo skomponowanych w pierwszych siedmiu lub o$miu dekadach wieku moze by¢
postrzegana jako proby rozwinigcia czy modernizacji Sonat op. 5. Mogly by¢ one traktowane
jako baza dla improwizacji; prostota niektoérych czesci stawata si¢ idealna dla ¢wiczenia

ornamentacji. To zdobnictwo mogto mie¢ dwie formy: przekomponowanych muzycznych



parafraz wolnych czes$ci Sonat lub zbioréw wariacji bazujacych na krotszych czesciach

tanecznych Sonat.

r_———“————————._—-“————\——ﬁ
PARTE PRIMA

SONATE A VIOLINO E VIOLONE O CIMBALO
DEDICATE ALL ALTEZZA SERENISSIMA ELETTORALE DI

SOFIA CARLOTTA
ELETTRICE DI BRANDENBVRGO
PRINCIPESSA DI BRVNSVICH ET IVNEBVRGO DVCHESSA DI
PRVSSIA E DI MAGDEBVRGO CLEVES GIVLIERS BERGA STETINO
POMERANIA CASSVBIA E DE VANDALI IN SILESIA CROSSEN
BVRGRAVIA DI NORIMBERG PRINCIPESSA DI HALBERSTATT
MINDEN E CAMIN CONTESSA DI HOHENZOLLERN E
RAVENSPVRG RAVENSTAIN LAVENBVRG E BVTTAV

DA ARCANGELO CORBLLI DA FVSIGNANO

OPERA QVINTA

Fncive de Pistrs Santa |

2 The first title-page of the first edition of Corelli’s op.5
(Rome, 1700). Sonatas nos.7-12 had a different title-page.

Ponizszy artykul dotyczy gtéwnie dawnych form ornamentac;ji.

Forma przekomponowana moze mie¢ dwa rodzaje:

Jak wskazuja publikacje z XVIII w. rozrézniano drobne, tzw. ,niezbgdne” ornamenty od
bardziej swobodnej, rozbudowanej ornamentacji lub muzycznych parafraz, ktore byly
traktowane jako opcjonalne. Te pierwsze drobne ornamenty noszace nazwy agrements,
wesentliche,Manieren lubabbellimenti, sktadaja si¢ z trylow, obiegnikow, glissand, przednutek,
1 podobnych elementow, ktory pozostawiajg nietkniety kontur melodii.

Nastepne formy zwane doubles, willkurliche Veranderungen lub passaggi sa podobne do
praktyki stosowanej w muzyce jazzowej gdzie prawie wszystko co pasuje do ustalonego uktadu
harmonicznego mozna z powodzeniem zastosowac.

Ornamenty z pierwszej grupy - ,,niezbedne”, sg mozliwe do wykorzystania

w jakiejkolwiek czesci; wolnej lub szybkiej 1 mozliwe do wykonania nawet przez nowicjusza.
Nastepne formy — melodyczne parafrazy — sg typowe gtownie dla adagiow 1 wykonan
wirtuozowskich. Wymagaja one od artysty posiadania gruntownej wiedzy w zakresie harmonii

1 kontrakunktu.

W zwigzku z tym, ze Sonaty op. 5 bylty niezwykle popularne zachowato si¢ do dzi§ wiele
przyktadow zanotowanego zdobnictwa tych utwordéw. Niektore z nich ukazuja niezdarnos$é

poczatkujacych muzykow, inne sg manuskryptami przygotowanymi przez nauczycieli,



a jeszcze inne ukazujg proby zanotowania zdobnictwa stosowanego przez dobrze znanych
skrzypkow dziatajacych w tamtym czasie. Wiekszos¢ zachowanych manuskryptow

1 zanotowanych zestawow zdobnictwa zostata opublikowana w znakomitym katalogu dorobku
Corelliego. Zostat on zebrany i1 przygotowany przez Hansa Joachima Marxa w 1980 r. Wiele z
przyktadow muzycznych tam zawartych bylo juz wczesniej dobrze znanych cho¢
przypuszczalnie nie do konca w pelni zrozumianych. W tym artykule bytem w stanie doda¢ do
zawartych w tamtej publikacji przykladow kilka innych zestawdéw ornamentacji, poprawic
kilka btedow, podjac probe odpowiadzi na pytanie kto, kiedy 1 w jakim celu napisat kazdy

z zestawoOw 1 jaka jest ich zgodnos¢ (jesli jakakolwiek), z wtasng praktyka Corelliego.
Wigkszos¢ wspodlczesnych skrzypcowych instrukcji jest tak dostowna w swoim przekazie, ze
bedzie stosowne przypomnienie tu jakie korzysci wynikaly z ksztalcenia swobodnej
improwizowanej ornamentacji. Jedng z korzysci jest to, ze dzigki tej swobodzie zadne dwa
wykonania nie beda nigdy takie same; jest to jak $wiezy powiew, ktorego tak brakuje we
wspolczesnych salach koncertowych. Kolejng korzyscig jest mozliwo$s¢ swobodnego
dostosowywania konkretnego wykonania do zmiennych okolicznos$ci zewnetrznych;

w wiekszych, bardziej akustycznych pomieszczeniach lub przy bardziej uroczystych okazjach
wolniejsze ornamenty i mniejsza ich ilos¢ bylyby bardziej odpowiednie; w mniejszych salach,
przed gremium znawcOw lub podczas bardziej uroczystych okazji bardziej obfite i bardziej
ruchliwe ornamenty beda miaty wigksze uzasadnienie. Skrzypkowie posiadajacy skromniejsze
zdolnosci moga wykonywac prostsze ornamenty podczas gdy wirtuozi mogg realizowac swoje
wlasne pomysty. Zezwalajac skrzypkom na pewng dowolno$¢ rozumiemy, ze jak styl 1 smak
roznil si¢ w zaleznosci od osobowosci danego muzyka, miejsca, zmieniat sie z dekady na
dekade, nowe ornamenty pozwalaly muzyce dopasowywaé si¢ do nowych estetycznych
wymagan. Jest to widoczne na przykladzie opracowan ornamentéw w op. 5 przygotowanych
przez Tartiniego 1 Galeazziego. Tartini stara sie zerwac¢ z barokowym Fortspinnung 1 tworzy¢
krétsze segmenty przypominajgce styl galant podczas gdy Galeazzi wprowadza do melodii
elementy chromatyzmu catkiem obcego Corelliemu 1 Tartiniemu lecz bliskiemu stylistycznie
muzyce konca XVIII w. Charles Burney opisat ta tendencje w nastepujacy sposob: Corelli jest

tak przejrzysty i prosty, Ze zawsze mozna go przerobi¢ na sposob nowoczesny.

Tabela 1 ukazuje wszystkie znane opracowania ornamentdOw oraz ich zrodla. Nie sg tu
wlaczone calkowicie przekomponowane formy Sonat z op. 5 jakimi sa opracowania
Shuttlewortha czy Geminianiego jako Concerti grossi oraz Veraciniego Dissertazioni sopra

["Opera Quinta del Corelli. Brakuje w tym opracowaniu form ornamentacji nigdy nie



Table1 Extant sets of free ornaments for Corelli’s op.5
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Parte Prima. Sonate a violino e violone o cimbalo ... opera quinta

Sonata I [D major]

1 Grave-
Allegro-
Adagio-
Grave-
Allegro-
Adagio

2 Allegro. [Fuga]-
Adagio

3 Allegro

4 Adagio

5 Allegro. [Fuga]

Sonata II [F major]

1 Grave

2 Allegro. [Fuga]-
Adagio

3 Vivace

4 Adagio

5 Vivace. [Fuga]

Sonata III [C major]

1 Adagio

2 Allegro. [Fuga]-
Adagio

3 Adagio

4 Allegro-
Adagio

5 Allegro

Sonata IV [F major]

1 Adagio

2 Allegro. [Fuga]-
Adagio

3 Vivace

4 Adagio

5 Allegro

Sonata V [G minor]
1 Adagio

2 Vivace. [Fuga]-
Adagio

3 Adagio

4 Vivace

5 Giga. Allegrof
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Sonata VI [A major]

1 Grave

2 Allegro. [Fuga]-
Adagio

3 Allegro

4 Adagio

5 Allegro. [Fuga]

Sonata VII [D minor]
1 Preludio. Vivace

2 Corrente. Allegro

3 Sarabanda. Largo
4 Giga. Allegro

Sonata VIII [E minor]
1 Preludio. Largo

2 Allemanda. Allegro
3 Sarabanda. Largo

4 Giga. Allegro.

Sonata IX [A major]

1 Preludio. Largo

2 Giga. Allegro

3 Adagio

4 Tempo di Gavotta. Allegro

X % ¥ X

Sonata X [F major]

1 Preludio. Adagio

2 Allemanda. Allegro
3 Sarabanda. Largo
4 Gavotta. Allegrof
5 Giga. Allegro

Sonata XI [E major]
1 Preludio. Adagio

2 Allegro

3 Adagio

4 Vivace

5 Gavotta. Allegrof

[Sonata XII, D minor: Variations on La] Follia

*  free ornamentation

set of variations (only those in MSS containing free ornaments—see Robert Seletsky’s article elsewhere in this issue)
cadenza or close

ornaments by Michael Festing, discovered by Harry Johnstone as this article went to press

=k 6
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Table 1—Sources

PEZ ANON A Second collection of / soNATAs / for two /
FLUTES and a BAsS, / by / Sign" Christopher Pez, / to
which is added / Some Excellent soLo’s out of the First
Part of / Corelli’s Fifth opERrA; / Artfully transpos’d and
fitted toa FLUTE and a BAss, / yet Continu’d in the
same Key they were Compos’d in; / the whole fairly
Engraven. / London Printed for I. Walsh Serv' to Her
Ma'* at the Harp and Hoboy in Katherine Street near
Somerset House in y* Strand / I. Hare Instrumentmaker
at y* Golden Viol and Flute in Cornhill near y* Royal
Exchange, and P. Randall Instrument: / seller at y* Viol
and Lute by Pauls grave head Court with out Temple
Barr in the Strand [1707; RISM P1689, Marx, Die
Uberlieferung, pp.314-15, no.2).

LuTe French lute tablature of 1712: in the library of
Jules Ecorcheville in 1927 according to Marc Pincherle
(see n.30). I have been unable to trace this manuscript.

CORELLI SONATE /a Violino e Violone o Cimbalo /
DE ARCANGELO CORELLI / Da Fusignano / OPERA
QUINTA ... Troisiéme Edition ou ’on a joint les agrée-
mens [sic] / des Adagio de cet ouvrage, composez sic]
par / Mr. A. Corelli comme il les joue. / A AMSTERDAM
/ Chez ESTIENNE ROGER Marchand Libraire [1710;
RISM C3812; Marx, Die Uberlieferung, pp.176—7, no.11).

BL 17,853 British Library, Add. Ms. 17,853: a common-
place book of English provenance, written in several
hands between 1694 and the 1730s; the Corelli entries
were probably made before 1720.

puBoURG ‘Corelli’s / Solos / Grac’d by / Doburg’ [sic].
This manuscript, preserving ornaments by Handel’s
concertmaster and Geminiani’s pupil Matthew Dubourg
(1703-67), belonged to Alfred Cortot, to Albi Rosenthal
and then to Marc Pincherle. It was purchased by an
unknown party at the sale of Pincherle’s library
(3-5 March 1975). Its contents apparently date from
before 1721.

ROMAN Stockholm Kungelige Musikaliska Akademiens
Bibliotek, Roman Collection Mss.61 and 97. Two manu-
scripts in the hand of Johan Helmich Roman (1694~
1758), apparently written during his years of study in
England, c.1715-21. Some of Roman’s ornaments were
copied from Dubourg’s.

WALSH ANON A manuscript bound into a London
re-edition of op.s by Walsh & Hare (c.1711; RISM C3816;
Marx, pp.177-8, no.14). Formerly owned by David
Boyden, now in the Music Library of the University of
California, Berkeley (uncatalogued). For keyboard solo;
English provenance, c.1720 [Marx, Die Uberlieferung,
p-322, no.B(a)1].

GEMINIANI The manuscript of op.s, no.g by Corelli’s
pupil Francesco Geminiani is lost, but it was published
in John Hawkins, A General History of the Science and
Practice of Music (London, 1776).

FESTING Ornaments by Michael Festing recently dis-

covered by Harry Johnstone, who is preparing a study of
this new source.

TARTINI Padua Biblioteca Antoniana, Ms. 1896, possi-
bly in Giuseppe Tartini’s hand, probably used in his
violin teaching.

TENBURY Formerly St. Michael’s College, Tenbury,
Ms. 752, now Oxford, Bodleian Library. Ornamented
arrangements for keyboard solo, probably from the
mid-18th century. English provenance.

CAMBRIDGE Cambridge University Library Add. Ms.
7059, a miscellany, probably from the 1730s and 1740s.
The two Corelli movements are of English provence;
Sonata IX is for violin, Sonata VII for keyboard solo.

MANCHESTER Manchester Public Library (Newman
Flower Collection), Ms. 130, with other manuscripts
from Handel’s circle; improbably claimed to preserve
the ornaments of Corelli’s pupil Pietro Castrucci
(1679-1752), 2c.1750.

GALEAZzZI Published in the engraved plates accompany-
ing the second edition of Francesco Galeazzi, Elementi
teorico-pratici di musica con un saggio sopra larte di
suonare il violino analizzata, ed a dimostrabili principi ri-
dotta, 2 vols. (Rome, 1791-6): Editione seconda ricorretta,
e considerabilmente dall’ autore accresciuta coll’aggiunta
di molte, e nuove tavole in rame, e specialmente di quattro
gran prospetti concernenti I'arte dell’arco, only vol. 1 pub-
lished (Ascoli, 1817).

EASTMAN ANON Written into a copy of Jean-Baptiste
Cartier’s L’art du violon (Paris, 3/[c1803]) in the Sibley
Library, Eastman School of Music, Rochester (Vault MT
260 C327), p.63.

FORLI ANON Written into a copy of a Walsh edition of
op.s in the Biblioteca communale Aurelio Saffi, Forli
(Piancastelli 103).

WALTHER Johann Gottfried Walther, ‘Alcuni variationi
sopr’un basso continuo del Sign® Corelli.” Only the first
variation keeps Corelli’s melody.

BL 38,188 British Library Add. Ms. 38,188: a learner’s
notebook of songs and keyboard works, with a series
of easy, fingered pieces. English provenance, perhaps
dating from the 1740s.

MADAN Written by (or for) Martin Madan, Alumnus of
Oxford, into a copy of a Walsh & Hare edition (London,
cayn) of op.5 (RISM 3816 = Marx, Die Uberlieferung,
pp-177-8, n0.14), in the private library of Michael
D’Andrea.

GIPEN Written by (or for) Anna Sophia Gipen into a
copy of a Walsh edition (London, 1740) of op.5 (RISM
C3827 = Marx, Die Uberlieferung, pp.181-2, no.26), in
the private library of Michael D’Andrea.
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zanotowanych lub po prostu zaginionych. Wiemy o ich istnieniu z wielu zrédet. Pierwszym
przyktadem jest relacja Blainville'a na temat Pietra Locatelliego wykonujacego wstepne
Adagio z 4. Sonaty op. 5 w tak piekny sposob, ze efektem mogto by¢ omdlenie i upadek z grzed
przepetnionych zachwytem kanarkow.

Innym przyktedem jest wzmianka londynskiego impresaria Haydna Johanna Petera Salomona
po $mierci Francois Hippolyte Barthelemona w 1808 r:

Stracilismy naszego Corelliego. Nie ma juz nikogo kto by zagrat te wysublimowane sola. (Ten

1 inne fakty s3 dla nas dowodem, ze sposob realizacji ornamentacji sonat Corelliego byt
miernikiem talentu skrzypkéw w XVIII). Dowodem na istnienie z pewnoscig zanotowanych
lecz zaginionych ornamentow do Sonat op. 5 moga by¢ slowa Nicola Matteisa. Jr. Quantz
nabyl manuskrypt Matteisa do 12 adagiow do pierwszych szeSciu sonat okoto roku 1720, ale
moje dochodzenia w miejscach gdzie Matteis pracowal (Londyn, Wieden) i1 gdzie Quantza
manuskrypty zostaly ztozone (Berlin, Stockholm, Krakéw) nie pozwolity na znalezienie kopii
ww. utworow. Innym przyktadem jest manuskrypt, ktéry jest wtasnoscig kompozytora Johna
Coussera (Johann Kusser) zawierajacy ornamenty op. 5 przygotowane przez jego kolege i
skrzypka Williama Viner. Geminiani 1 Galeazzi z pewnoscig opracowali ornamenty do
wigkszosci Sonat op. 5 ale po pierwszym pozostala tylko jedna sonata po drugim tylko jedna

Z czeScl.



Przyktad nr 1 zawiera cze$¢ jednej z sonat da camera op. 5, do ktorej zachowato si¢ wiele
opracowan ornamentacji. Nawet po pobieznym ogladzie tych ornamentow wida¢ ich duze
zroznicowanie. Czg$¢ ornamentOw zostata opracowana w taki sposob, ze gloéwne nuty
oryginalu Corelliego pozostaja wcigz dobrze czytelne, niezaleznie od tego jak szybko, nuty
uzupeltniajace moga by¢ w migdzyczasie wykonane. Inne ornamenty prawie zamazuja melodig

Corelliego, chociaz nuty strukturalnie istotne wcigz pozostaja czytelne.

Przyktad 1. Corelli, Sonata op. 5 nr 9, cz¢s$¢ I z réznymi przyktadami ornamentacji

Preludio
Largo
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Ta réznorodnos$¢ podejs¢ do ornamentacji moze zaleze¢ od smaku artystycznego wykonawcy
jego mozliwosci technicznych lub okolicznosci, w ktorych ornamenty byly przenoszone na
papier. Jest jeszcze inny wazny czynnik; w miar¢ uptywu XVIII w. notowane ozdobniki Sonat

op. 5 byly coraz bardziej rozbudowane. Ten chronologiczny rys przejawiajacy si¢ w coraz
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Dubourg
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Manchester Anon. 11

gestszym zdobnictwie moze wskazywa¢ na nurt budowania calkowitej niezaleznosci od
oryginalnych ozdobnikéw Corelliego. Co to moze oznaczac?

Przede wszystkim, ze sonaty z biegiem czasu byly wykonywane w coraz wolniejszych
tempach. Nie tylko tempo uleglo spowolnieniu, rowniez akompaniator musiat zwalnia¢

w momentach, w ktérych skrzypek wykonywat swoje ozdobniki; Zarowno Roger North w
drugiej dekadzie wieku jak 1 Quantz w latach 60. potepiaja gestos¢ ornamentacji w sonatach
Corelliego zmuszajacg wykonawce linii basowej do stosowania pauz.

Po drugie, te oczywiste proby kazdego nastepnego pokolenia do eliminacji ornamentéw swoich
poprzednikow doprowadzitoby w koncu do ich ograniczenia.

Ten fakt moze by¢ zauwazony w ekstrawaganckich ornamentach pochodzacych

z poznego XVIII w. w Adagio Tartiniego, a pierwsza strona tego wydawnictwa byla

reprodukowana w Early music (styczen 1979), vii, str. 51.
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Po trzecie, rozwdj ornamentacji w kierunku bardziej ekstremalnych form zbiega si¢ w czasie z
rozwojem nowego stylu galant 1 stylow klasycznych oraz stopniowym zanikaniem
akompaniamentu basso continuo. Spogladajac w tym swietle mozemy zdac sobie sprawe,

ze ,,wypracowana” ornamentacja mogta by¢ probg ratowania coraz bardziej starzejacego si¢
stylu wobec jego krytyki czy stopniowego braku zainteresowania. Zamitowanie do stylu galant
moze tlumaczy¢ takze dlaczego wczesna polityka Corelliego, Petza, Matteisa aby
ornamentowa¢ tylko adagia sonat da chiesa (nr 1-6) zostala porzucona w pozniejszych
zrodlach, a stala si¢ zachetg aby ozdabiac takze szybkie czg$ci 1 sonaty da camera.

Koncem koncéw historia tego trendu w kierunku coraz gestszej ornamentacji stawia nas wobec
pytania jaki byt ideat dzwiekowy Sonat op. 5 dla samego Corelliego, jego wspotpracownikow,
uczniow. Mozna powiedzie¢, ze zestawy ornamentacji, ktore dotarly do naszych czasow
dostarczaja wiele wskazowek jak stynni skrzypkowie lub inni muzycy grali lub uczyli
wykonawstwa sonat Corelliego poczawszy od 1720 r. Jakie jednak mamy bezposrednie

dowody $wiadczace o wlasciwej praktyce wykonawczej samego Corelliego?
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Mamy dwa drogowskazy, czy jednak w petni pomocne?:

- wczesniej] wspomniane propozycje ornamentoOw przypisywane Corelliemu

- kilka opisoéw jego gry

Wydanie op. 5 z ornamentami adagiow szesciu sonat ,,skomponowanych przez Corelliego tak
jak on je graf” zostato opublikowane w Amsterdamie w 1710 roku

1 prawie natychmiast wydane ponownie w Londynie.

Te wybitnie idiomatyczne ornamenty dajag maximum efektu przy minimalnym wysitku dzigki
uniknigciu przemieszczania si¢ r¢ki w kazdym z pasazy.

Sa one dobrze znane poniewaz byly wilaczone do dawnego, kompletnego wydania dziet

Corelliego opracowanego przez Josepha Joachima i Friedricha Chrysandera. Powatpiewano

jednak w ich autentycznosc.

Ex.1 cont.
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3 Ornamented version of Corelli op.s, no.g, Preludio: Largo (Cambridge, University Library, Add. Ms. 7059, £.677)

Sceptycyzm dotyczacy oryginalno$ci ornamentacji przypisywanej Corelliemu musiat tez by¢
wyrazany 1 przy innych okazjach skoro w 1716 roku amsterdamski wydawca, Estienne Roger,

czul potrzebe dotaczenia notatki do swojego wydania nastepujacej tresci:

ci, ktorzy sq ciekawi aby ujrze¢ oryginaly Mr.Corelliego, wraz z listami dotyczgcymi tej

kwestii, mogq zobaczy¢ je w firmie Estienne Rogersa”

Chociaz z duza ostro$noscig nalezatoby podchodzi¢ do zapewnien wydawcy zapisanych matym
drukiem i1 w reklamie, to jednak Roger musiatby by¢ niezwykle nieostrozny nie posiadajac
autografu Corelliego oraz potwierdzajacego jego autentycznos$¢ listu w swoim sklepie. Jednak
fakt autentyczno$ci poddawany byt w watpliwos¢ do 1716 roku kiedy to Roger zaprosit
zainteresowanych do zapoznania si¢ z tymi oryginatami. Corelli juz wtedy nie zyt 1 nikt

w Amsterdamie nie mogl potwierdzi¢ autentyczno$ci jego pisma. Z drugiej strony,
podejrzewam, ze znajdowaty si¢ w Amsterdamie osoby (w tym Locatelli), ktore znajac styl
pisma czy gatunek papieru bylyby w stanie oceni¢ réznice miedzy dunskim fatszerstwem,

a wloskim oryginatem. W koncu przeciez ornamentacja byta publikowana za zycia Corelliego

w czasie, kiedy Roger wlasnie negocjowat wydanie jego concerti grossi op. 6.
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Ta ostatnia wskazoéwka prowadzi do trzech powigzanych ze sobg hipotez dlaczego Corelli
publikowat w Amsterdamie, a nie w Rzymie lub Wenecji:

1. réznica migdzy przestarzalyg technikg druku nut we Wloszech (renesansowa ruchoma
czcionka) 1 nowoczesna technologia w Holandii (rytownictwo).

2. Amsterdam jako idealne misjsce dystrybucji dzigki obecno$ci licznych kupcow
przemierzajacych calg Europe. Powoduje to upadek Wtoch jako miedzynarodowego osrodka.

3. stopniowe przesunig¢cie poziomu 1 terytorium zamoznosci, kultury, potegi na pdinoc od Alp.
Zwigkszyt sie tam automatycznie rynek zbytu na publikacje muzyczne.

Niezaleznie od wszystkich okolicznosci, Corelli pomigdzy op. 5 (Rzym 1700) 1 op. 6
(Amsterdam), Albinoni pomigdzy swym op. 3 (Wenecja 1701) i op. 4 (Amstedram c. 1709),
Marcello pomiedzy swym op. 1 (Wenecja 1708) 1 op. 2 (Amsterdam przed 1717), Valentini
pomiedzy swym op. 8 (Rzym 1714) a Concerti a 5 e 6 stromenti (Amsterdam 1716) 1 Vivaldi
pomiedzy swym op. 2 (Wenecja 1709) i op. 3 (Amsterdam 1711), kazdy z nich zdecydowat si¢
na publikacje w Amsterdamie, a nie w ojczystym kraju.

Wszystkie te fakty, wedtug mnie, potwierdzajg autentyczno$¢ ornamentéw przypisywanych
Corelliemu.

Publikacja ornamentow przypisywanych Corelliemu podniosta kilka zaskakujagco wspotczesnie
brzmigcych spraw z dziedziny anty-Newtonowskiego, prokartezjanskiego, jezuity Louis-
Bertrand Castela (1688-1757), znanego historykom ze swych rozpraw

z Rameau na temat intonacji klawesynu. Castel (ktory nigdy nie byt poza Francja, a tym
bardziej poza Europa) napisal recenzje prob notacji muzyki chinskiej, ktora zostata
opublikowana przez dziatajacego w tamtych czasach muzyka, ktory odbyt podréz do Az;ji:
Chcielibysmy wiedziec jak doceni¢ chinskie arie, ktore krqzq po Paryzu w zwigzku

z publikacjq czterech ogromnych tomow nowej i bardzo ciekawej ,,Historie de la Chine”,
napisanej przez Reverend Father du Halde.

Arie te sq zanotowane w stylu francuskim lub europejskim, a w rezultacie nie sq ani europejskie
ani francuskie i nie majq okreslonego stylu. Sq jak dostowne ttumaczenie, ktore nigdy nie moze
odda¢ ducha ich tworcow.

Jesli arie owe zanotowane bylyby wedlug tradycji chinskiej, z calym bagazem chinskiej
modulacji dzwigku, akcentow, narodowego stylu i artykulacji, ze wszystkimi ich nawigzaniami
do tancow, deklamacyjnosci, gestykulacji, ruchow gtowy, gardla, ramion

i rgk to the very turn of mind, i wedtug witasciowego ich krajowi sposobu myslenia, lubilibysmy
je bez wqtpienia nawet mniej.(!?7) W obecnej formie sq jedynie plaskie i bez ekspresji.

Ktokolwiek je zanotowal i zachwycil si¢ nimi byl nieswiadomy (i nie byl w stanie ich
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zrozumiec), Ze nie zawart w nich ducha chinskiego i smaku w przebiegu nut, ktore (takze

nieswiadomie) wygrywat.

W tym punkcie tej polemiki, Castell przywotal ornamentacje przypisywang Corelliemu.

Bez wqtpienia pozostaje fakt, Ze Corelli przygotowat oddzielng partyture, ktorqg widziatem,

ze wszystkimi appogiaturami, nutami przejsciowymi, matymi i wigkszymi ornamentami, ktore
dodawal do swych sonat w czasie gry, ale ktorych nie myslal przekazaé za pierwszym
przedstawieniem ich publicznosci. Kompozytorzy nie sq nigdy zadowoleni ze sposobu,

w jaki wykonawcy ich utwory sq przedstawiane stuchaczom. W jaki wiec sposob mogq

przekazaé swego ducha w zapisie nutowym?

Pytanie Castella jest kwestig, na ktorg caty ruch muzyki dawnej stara si¢ odpowiedziec.

Inne ornamenty do Sonat op. 5 przypominajace te, przypisywane Corelliemu znajdujg si¢

w dwoch sonatach ,,przedstawionych z wlasciwg gracja, przez wspaniatego mistrza”,

a opublikowane w 1707 r. w zbiorze sonat Christophera Petza. Posiadaja one styl, gestos¢,
funkcje podobng do ornamentow Corelliego, mimo tego, ze sa przeznaczone raczej na flet
prosty, a nie na skrzypce.

Jest jeszcze tylko jeden odrebny zestaw ornamentéw z czasoOw Corelliego, wszystkie inne

pochodzg z po6zniejszego okresu.

Przyktad 2 przedstawia Adagio z jednej z sonat da chiesa zdobionej przez Corelliego

1 anonima ze zbioru Petza z 1707.

Ale co moze oznacza¢ okreslenie, ze sg to ornamenty Corelliego ,,tak jak on je wykonywat”?.
Czy chodzi tu o zalozenie, ze nie gralby ich w taki sam sposob w roznych warunkach

akustycznych 1 przy roznych okazjach?

Przy probach odpowiedzi na to pytanie nie mozemy zapomnie¢ o fundamentalnej roéznicy
migdzy wykonywaniem muzyki z manuskryptu i publikowanego wydania: generalnie muzyka
w manuskryptach byla skrojona i dostosowana do szczegdlnego czasu i miejsca. Muzyka
publikowana, z drugiej strony, musiata by¢ dostosowana do wielu oczekiwan

1 réznorodno$ci smakow muzycznych w nieokreslonych szczegoétowo miejscach i okresie.

Zdrowy rozsadek dlatego wskazuje, ze zdobnictwo, ktore Corelli wysytat do Amsterdamu byto
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Ex.2 Corelli, Sonata, op.5 no.4, first movement, as ornamented by Corelli, the Pez anonymous and Roman
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Ex.2 cont.
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minimalne, a przyklady ornamentacji do wszelakiego zastosowania dla roznej kategorii
skrzypkéw 1 miejsc. Byly przeznaczone gtownie dla niedoswiadczonych muzykow, ktorym
nalezato pokaza¢ jak wlasciwie wykonywac ten rodzaju muzyki, nie dla wirtuozow, ktérzy
potrafili sami zadba¢ o wszystkie sprawy zwigzane z tg praktyka.

To ujawnia si¢ nie tylko sprawa ogdlnego rozumienia jaka jest funkcja wydawnictw

z ornamentami, ale takze z konkretnej zapowiedzi Rogera w czasie gdy jego wydawnictwo

z ornamentami byto przygotowywane:

...szkicuje on obecnie ornamenty do adagiow sonat, ktore Mr. Corelli przygotowal od nowa, tak
jak on je obecnie gra. Bedzie to prawdziwa lekcja skrzypcowa dla amatorow.

Ponadto, 6 lat po tej publikacji, kiedy to (jak wspominaliSmy) ich autentyczno$¢ byta
kwestionowana, podjat Roger wysitek zmiany opisu w tytule z ,,ornamenty ...jak gra je Corelli”
na ,,ornamenty ... jakie Mr.Corelli zyczylby sobie aby ludzie grali”. ,Ludzie” oznacza tu
amatorow. Jesli to wszystko oznacza, ze przy roznych okazjach sam Corelli gratby wigcej nut
niz (1 z pewnoscig tez innych) te znalezione w jego wlasnych publikowanych ornamentach, to
niekoniecznie oznacza to jednak, ze jego ulubionymi byly ornamenty bedace w modzie w ciggu

kilku dekad po jego $mierci.

Przechodzimy teraz do opisu gry Corelliego. Francuz imieniem Francois Raguenet (c.1660-
1722) przebywal w Rzymie w 1698 r. kiedy najwybitniejszymi skrzypkami byli Corelli oraz
jego uczen, 1 towarzysz zycia Matteo Fornari. Po powrocie do domu, Requenet napisat
swiadectwo o grze skrzypcowej Corelliego:

Jesli burza lub wsciektos¢ ma by¢é opisana w symfonii, jej nuty dajq nam tak naturalng idee
tych zjawisk, ze nasze dusze nie mogq otrzymac silniejszych, realnych wrazen; kazdy element
jest tak energiczny i przenikliwy, tak porywczy i oddzialywujgcy na nas, ze wyobraznia, zmysty,
dusza i samo cialo sq poruszone w ogolnym zachwycie; jest niemozliwym nie poddac sie
wartkoSci tego ruchu: Symfonia furii porusza dusze, to ostabia i wywraca jg pomimo calej
troski o nig; sam artysta, kiedy jq wykonuje jest ogarniany nieunikniong agoniq, torturuje
skrzypce, dreczy swoje cialo, nie jest juz diuzej panem samego siebie lecz jest wzburzony jak

ktos pozostajgcy w nieustannym ruchu
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Jesli, z drugiej strony, Symfonia ma przedstawié¢ cisze i spokoj, co wymaga innego catkiem
stylu, realizuje je z rownym powodzeniem: tu nuty schodzq tak nisko, ze dusza jest pochitonigta
w catkowitq otchlan. Kazde pociggnigcie smyczka ma nieskonczong diugosc, przeciggane jest
do zamierania dzwigku, ktory zanika stopniowo ,,az w koncu on catkowicie wygasa”.

Anonimowy autor tego tlumaczenia, opublikowanego w 1709, dotaczyt notatke do tego

fragmentu nastepujacej tresci:

Nigdy nie spotkatem cztowieka, ktorego przezywane emocje porywalyby go w takq dal podczas
gry na skrzypcach, jak to jest u stynnego Arcangelo Corelli; te oczy stajg si¢ czerwone jak
ogien, jego oblicze znieksztalcone, gatki oczne poruszajq si¢ niby w agonii, poddaje sie temu co

sig z nim dzieje i wyglgda jak catkowicie inny cztowiek.

Anglik, ktory byt wlascicielem kopii tego ttumaczenia przygotowanego przez Raquenet, 1 ktéry
z pewnoscig styszal gre¢ Corelliego pozwolil sobie na nastepujgce uwagi dotyczace
thumaczenia:

Corelli to prozny facet [.] na poly oblgkany ale jednak wielki mistrz.

P

imio Aleloni Dientct del.

4 The frontispiece of the first edition of Corelli’s op.5. An allegorical figure presents Corelli’s music to a warrior holding
the escutcheon of Sophie Charlotte of Hanover, Electress of Brandenburg, to whom op.5 is dedicated. On the left are the
instruments of war, to the right, symbolizing the arts and sciences, musical instruments and a classical pavilion.
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Ostatni opis gry Corelliego niekoniecznie jest relacja widziang na zywo. Raczej jest to ocena
jego osobliwego talentu widzianego oczami odlegtego wielbiciela; mozemy przypuszczac,

Ze jest oparta na pogtosce 1 na zatozeniach co mogltoby zachwycié¢

Francuzéw w wielkosci Corelliego. Oto Le Parnasse, ou L Apotheose de Corelli, Francois
Couperina opublikowana w Paryzu w 1724 r, trio sonata w 7 czg¢$ciach noszgca programowe

tytuty:

1. U podn6za Mount Parnassus, Corelli btaga muzy o ich akceptacje

2. Zadowolony z przychylnego przyjecia otrzymanego w Parnasie, Corelli wskazuje swoje
zyczenia. Podgza za swymi adoratorami.

3. Corelli pije ze zrodta Hippocrene, jego admiratorzy podazajg za nim.

4. Entuzjazm Corelliego spowodowany woda ze zrodta Hippocrene

5. Po entuzjazmie Corelli $pi, a jego zespot gra sennie

6. Muzy budza Corelliego 1 umieszczaja go naprzeciwko Apolla

7. Corelli dziekuje

Dla tych dociekan istotne czesci to trzecia i czwarta. Zrodto Hippocrene opisywane w trzeciej
czgsci jest tak zwane, poniewaz wedlug mitologii greckiej, wytrysnelo spod kopyta
skrzydlatego konia Pegaza; moéwilo si¢, ze zawierato dar przyznawania poetyckiej inspiracji
tym, ktorzy wypili tag wodg. Efektem dziatania wody ze zrodla jest muzyka czwartej czesci,
kiedy to stowo ,entuzjazm” jest uzyte oczywiscie w swym oryginalnym sensie jako
»posiadanie od bogdéw, ponadprzecigtnego natchnienia, prorokowania lub poetyckiego
szalefstwa”.

Swiadectwo przyktadu 1 pozwala sadzié, ze Couperin nie byt jedynym XVIII. wiecznym
wielbicielem Corelliego, ktory byt w stanie przedstawi¢ natchnienie poetyckie w nutach.

Biorac pod uwage prosta, wzglednie appolinskg nature¢ muzyki Corelliego, wydawato si¢ wielu
wspolczesnym komentatorom, ze za dionizyjska dziko$¢ moze by¢ odpowiedzialna
zadziwiajaca ornamentacja, dokumentowana jednak dobitniej w XVIII w zrédtach niz ta, ktora
jest przypisywana samemu Corelliemu.

Z drugiej strony, powinno si¢ wzig¢ pod uwage takze Swiadectwa przypuszczalnych naoczych
swiadkoéw gry Corelliego.

Wspominajac ksigzke zawierajagcg wiele naocznych wrazen z gry Chopina, Charles Rosen ostro
podkreslil, ze gtowny obraz jest zazwyczaj znieksztalcony: to co publiczno$¢ widzi 1 styszy jest

gleboko uzaleznione od tego co spodziewa si¢ zobaczy¢ 1 ustysze¢. Jesli za wykonawca
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przemawia jego reputacja to nasza percepcja moze by¢ caltkowicie zmieniona. Przyjmuje, ze ta
koncepcja na temat natury inspiracji takze moze wplyna¢ na naszg percepcje. Zdumiewajace
opisy gry Corelliego musza dlatego by¢ ocenione w odniesieniu do podobnych opiséw. Ponizej
zamieszczam relacje innych instrumentalistow rowniez zajmujacych si¢ ornamentacja czy

improwizacja.

Locatelli in Kassel w 1728 r.

Czy zwykly czlowiek jest swiadomy, do jakiego grymasu natchnienie moze prowadzi¢? Jesli
grymas i natchnienie bylyby catkowicie niezalezne moznaby raczej pragngcé byé mniej
porwanym przez natchnienie i skupi¢ sie bardziej na kontroli nad sobq...Kazdy, kto styszal
improwizujgcego Locatelliego...wie jakie grymasy twarzy pojawialy sie przy tej okazji; przed

wyjsciem z transu od czasu do czasu krzyczal, ,,Ah!, que ditesvous de cela?”

Mozart w Londynie w 1765 r.

Zdajgc sobie spraweg, Ze jest w dobrym nastroju, i Ze pod wplywem natchnienia, zapragngtem
aby skomponowat Song of Rage, takq jaka bytaby odpowiednia dla sceny operowej.

Chiopiec spojrzat w tyt figlarnie i rozpoczqt cztery lub szes¢ linijek w stylu recytatywu
poprzedzajgcego Song of Anger. Trwalo to tyle samo czasu z (wczesniej wykonang) Song of
Love; i w srodku tej prezentacji wydat z siebie tak wysoki dzwigk, Ze zaczqtl wali¢ w klawesyn

Jjak osoba oblgkana, podnoszqc si¢ czasem ze swojego krzesta.

C.P.E.Bach w Hamburgu w 1772 r.

Po obiedzie ... usiadl znow do klawikordu i gral z krotkq przerwq prawie do godziny 11 w nocy.
W ciggu tego czasu stawal si¢ tak ozywiony i szalony, ze nie tylko gral ale i wyglgdal jak
natchniony. Jego oczy byly zacisnigte, dolna warga opuszczona, a krople potu kapaly z jego
oblicza.

Beethoven w Wiedniu w 1799 r.

W swych improwizacjach... Beethoven nie wypierat si¢ swoich sktonnosci do mistycyzmu
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i mrocznosci. Kiedy pewnego razu rozpoczql swq hulanke z nieskonczonym swiatem dzwiekow,
zostal przeniesiony takze do ponadziemskich rzeczy; - jego duch rozerwal wszelkie
ograniczajqce wiezy, uwalniajqgc z jarzma niewoli i szybujgc tryumfalnie i w petni radosci do
oswietlonych przestrzeni wyzszego ,,aether”. Teraz jego gra rozdarta si¢ jak dzika, wsciekia
katarakta i czarownik zmusit swoj instrument do gry tak silnej, ze jego solidna konstrukcja
ledwo byta w stanie to wytrzymac i niebawem zamart wyczerpany, dajgc upust tagodnemu
lamentowi, przeniknigtemu melancholig. Znow duch poderwat si¢ w gore, tryumfujgc ponad
przemijajgcymi ziemskimi cierpieniami, zwracajqgc swoje spojrzenie ku gorze wsrod pigknych

dzwigkow znajdujqc wytchnienie i pocieche na niewinnym ftonie szczesliwego swiata.

Paganini w Paryzu w 1799 1.

Niezwykly wyraz twarzy, jego wsciekta blados¢, jego ciemne i przenikliwe oczy, razem
z cynicznym usmiechem, ktory okazjonalnie pojawial si¢ na jego ustach, wydawat sie¢ wulgarny,

i dla niektorych chorych umystow niewqtpliwym dowodem pochodzenia szatanskiego.

Lecz najstawniejszym XVIII w. opisem muzycznych wlasciwosci jest fikcyjny, diderowski
portret bratanka Jana-Philippe Rameau — Jeana Francois, napisany w latach 60. XVIII w. Areng
jest paryska kawiarnia. Podczas dyskusji opartej na wspomnieniach dysput Guerre des
Bouffons w latach 50. XVII w., bratanek Rameau wpadl w trans 1 solo wykonuje fragmenty ze
znanych religijnych utworéw 1 oper tamtego czasu, podczas gdy wszyscy inni w kawiarni

przestaja jesc, pi¢, gra¢ w szachy wpatrujac si¢ w niego:

...nie zwazal na nic, kontynuowat, opanowany przez umystowe natchnienie, entuzjazm tak
bliski szalenstwu, Ze watpliwym wydawato sie czy kiedykolwiek ozdrowieje...Nasladowal rozne
instrumenty. Z nadetymi policzkami i ponurym gadtowym dzwiekiem, przedstawial nam rogi

i fagoty. Dla oboju udawat piskliwy, nosowy dzwiek, potem przyspieszal wydawanie dzwigku do
niezwyklego stopnia przedstawiajgc instrumenty smyczkowe, dla ktorych znalazl bliskie
dzwigkowe analogie. Gwizdat przedstawiajgc piccolo i Swiergotal przedstawiajgc flety proste,
Spiewajqgc, krzyczqc, falujgc jak opetany...Ronit tzy, smial sie, wzdychal, uspokajal si¢ lub

stawat sie rozwscieczony...Kompletnie stracit zmysty.

Faktem jest, ze te opisy muzycznego natchnienia i zdolnos$ci sg do siebie podobne, i1 ze opisy

0sOb w stanie szalenstwa lub religijnej ekstazy, pokazuje obecno$¢ historycznego fopos.
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Tak wigc, stownictwo 1 symbolika opisujaca takie stany istniata juz wczesniej 1 mogla by¢
uzywana mniej lub bardziej automatycznie przez pisarzy, dla ktorych byt to odpowiedni sposéb
na dzielenie si¢ z tego typu mistycznymi aspektami ludzkiego zachowania. Nie ma to na celu
sugerowanie aby wykonawcy, usitujacy improwizowa¢ wyzbyli si¢ grymasow twarzy lub nie
ulegali rozkojarzeniu, ale raczej, ze topos demonicznych zdolno$ci mocno zwigzany jest

z umystami samych stuchaczy. Ubarwiaja oni opisy gry artystow, kladac nacisk na pewne
aspekty przy zaniedbaniu innych, niewidocznych.

Mozna spotka¢ takze zdumiewajace opisy gry Corelliego dokonane przez jego ucznia
Geminianiego przekazywane Johnowi Hawkinsowi, w ktorych to styl gry Corelliego ,,byt
wypracowany”’, elegancki i1 patetyczny, a jego ton ,jedrny 1 wyrdwnany” przypominajacy
»stodka trabke”. Hawkins dodaje, ze ,,Mowi sig, ze Corelli byt niezwykly w fagodnosci swego
charakteru 1 skromnos$ci swych manier.

Oto wigc 1 inny fopos, ktory moze warto rozwazy¢; Arcangelo Corelli jako archaniot.

Ponizsze tlumaczenie zostalo przygotowane przeze mnie na jesieni 2015 roku. Oryginat
dostepny jest po wykupieniu licencji JSTOR lub u mnie. W bazowym tek$cie zamieszczona
jest réwniez petna bibliografia. W przypadku niewystarczajacej jako$ci materiatu nutowego
zamieszczonego w ponizszym tekscie prosz¢ rowniez o kontakt ze mng; przekaze oryginalny

tekst nutowy.

Piotr Rachon 07.01.2016.
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