» O pigknie i naturalnosci w grze na fortepianie” — to tytut ksigzki, ktérg Profesor chciat
napisa¢ na poczatku swojej kariery artystycznej i pedagogicznej po przeprowadzeniu
autokorekty, kiedy to spostrzegl, iz stosowane przez niego w codziennej praktyce metody gry
sa skuteczne. Chciat spisa¢ swoje wnioski, przemys$lenia 1 spostrzezenia z nadzieja, iz stang
si¢ one przydatne innym pianistom przy rozwigzywaniu nurtujgcych ich zagadnien
wykonawczych 1 muzycznych. Od poczatku byt zdecydowany skoncentrowaé swoje
rozwazania wokot, jego zdaniem, najistotniejszych elementéw: piekna i naturalno$ci. Chciat
pokaza¢, w jaki sposob uwidaczniajg si¢ one w wykonawstwie muzycznym 1 jak nalezy je
nrealizowac”, a wlasciwie, jakimi S$rodkami pianistycznymi je ,,wydobywac” w grze.
Zamierzat opisa¢ caty proces przygotowania utworu muzycznego.

Do napisania ksigzki nigdy jednak nie doszlo. Na temat pigkna 1 naturalno$ci w grze na
fortepianie, bedagcych mottem jego pedagogiki, wiemy z uwag, ktére dawat swoim uczniom i
studentom. Na podstawie zapiskéw mozna przytoczy¢ kolejne etapy opanowania utworu w
sensie wykonawczym oraz korzysci z wykonanej pracy:

1. Celowosé¢ i ekonomia gry — cel i najkrotsza droga do niego. Podczas pierwszego
kontaktu z utworem najwazniejsze jest uswiadomienie sobie celu, jaki si¢ chce
osiggna¢. Nalezy wiec zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki sposéb mozna pracowaé nad
utworem, jakimi sposobami ¢wiczy¢, w jaki sposob nalezy do niego podejs¢. Chodzi
wiec nie tyle o opanowanie jakiego$ fragmentu 1 znalezienie wlasciwe aplikatury, ale
np. o nauczenie si¢ utworu na pami¢c. Ekonomia pracy pianisty to nic innego jak
skupienie si¢ tylko na tym co jest potrzebne do osiggnig¢cia celu, a pomini¢cie
wszystkiego co niepotrzebne, co nie daje pozytywnych skutkéw a powoduje
przemeczenie. Chodzi o wytyczenie takiego kierunku pracy, ktory zapewni najlepsze
przygotowanie tekstu.

2. Poczucie jednosci dzialania. Przekonanie, ze wszystkie ¢wiczenia w celu opanowania
jakiego$ zagadnienia wykonawczego wzajemnie si¢ uzupelniaja 1 w efekcie
przyczyniajg si¢ do doskonalenia umiejetnosci gry i rozwigzania problemow.

3. Przyjemny i tatwy sposob pracy. Przyjemny w rozumieniu Profesora znaczy taki,
kiedy odczuwa si¢ postep podczas jej wykonywania. Chodzi tu o przekonanie co do
trafno$ci wybranej metody lub interpretacji. Mozna mowi¢ o wlasciwym wyborze,
jezeli zaproponowany sposob pracy, mimo ze wymaga zmiany podejscia do jakiego$
problemu wykonawczego, jest zrozumiaty 1 w stosunkowo krotkim czasie mozliwy do
zrealizowania a ponadto daje rezultaty. Wysilek, jaki wklada si¢ w wykonanie
zadania, nie moze by¢ zbyt duzy.

4. Odruchowosé¢ — podswiadomosé. Dobrze prowadzona praca przy klawiaturze powinna
po jakim$ czasie zamieni¢ w odruch to, co najpierw ¢wiczymy przy uzyciu woli,
swiadomosci 1 koncentracji. Przestaniemy wowczas kontrolowa¢ w skupieniu kazdy
ruch za§ czynno$ci stang si¢ zautomatyzowane. Oczywiscie nadal beda podlegac
kontroli ale juz w ograniczonym zakresie.

5. Wrazenie estetyczne, tzn. wraZenie, e wykonana czynnosé jest estetyczna. W tym
stwierdzeniu wyraza si¢ przekonanie, ze jesli gra fortepianowa przebiega prawidtowo,
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to jest tylko bezproblemowa dla wykonawcy w sensie sprawnosci, ale rowniez praca
aparatu gry jest plastyczna, ptynna, elegancka mita dla oka i ucha stuchacza.

Po przejsciu wszystkich tych etapéw powinno si¢ ostatecznie uzyskaé latwosé
wykonania, wynikajaca ze skoordynowania elementow gry, co daje w efekcie
wrazenie ze jest lekka, ptynna 1 wykwintna a wigc 1 pigkna. Zaleca si¢ unikanie
przesady w zakresie jakiegokolwiek aspektu gry.

Wg Ekiera o pigknie wykonania decyduje zestaw cech:

1. Pewnosé¢ gry odczuwalna zaréwno przez wykonawce jak i stuchacza. Swiadomosé
dobrego opanowania utworu zapewnia spokoj podczas jego wykonania.
O poczuciu pewnosci wykonawcze] decyduje przeswiadczenie, ze prezentowana
interpretacja muzyczna jest sensowna. Z kolei stuchacz, ktory odczuwa w grze
pewnos¢ artysty, ,,otrzymuje” komfort odbioru muzyki.

2. Swoboda i tatwosé wykonania wyraza si¢ pewnoscig co do tego, ze utwoér zostat
opanowany na tyle dobrze, ze bez problemu, 1 w kazdej sytuacji, kazda jego czes¢
bedzie wykonana bezblednie, bez zahamowani 1 obaw.

3. Logika formy. Zrozumienie intencji tworcy, zauwazenie konstrukcji i struktury
utworu, przesledzenie w jaki sposob kompozytor ,,uzywa” poszczegdlnych
elementéw dzieta muzycznego sa podstawowymi zagadnieniami, nad ktorymi
pracuje odtworca, odpowiedzialny za dzwigkowy ksztatt utworu. Powinien on
dazy¢ do mozliwie wiernego odtworzenia zapisu nutowego. Ponadto swiadomos¢
wynikania jednej frazy z drugiej 1 czytelny przekaz tej logiki utworu w grze
odgrywa szczegdlng role w podtrzymaniu narracji muzycznej.

4. Specyficzna atmosfera utworu, poczucie stylu i indywidualne podejscie ktora daje
umiejetnos¢ zrozumienia sensu muzyki w polaczeniu z wiedzg teoretyczng na
temat tworczosci danego kompozytora 1 epoki, wzbogacona talentem wykonawcy.

5. Diwigk: barwa, artykulacja, dynamika — brzmienie powinno by¢ w najwyzszym
stopniu szlachetne, a takze dostoswane do wykonywanej muzyki.

6. Przekonanie wewnetrzne i ,podanie” utworu stuchaczowi. Niepewno$¢
wykonawcy co do najmniejszego elementu gry zawsze negatywnie wplywa na
odtwarzang muzyke. Przekonanie powinno dotyczy¢ zarowno kwestii
technicznych, jak 1 muzycznych. Przekazywanie tre§ci muzycznych powinno
odbywac si¢ w sposob bezposredni, prawdziwy 1 szczery, gdyz jakikolwiek fatsz
gra pozorow 1 sztuczno$¢ sa natychmiast w sztuce widoczne. Ten etap sprzyja
rozwijaniu umiejetnos¢ krytycznej oceny wilasnej gry.

Wg Ekiera gra na fortepianie jest caloscig na ktorqg skladajg si¢ piekno i
naturalnosé¢, gdzie doskonaly warsztat i perfekcja aparatu ruchowego idg w
parze 7 natchnieniem, intuicjg, wrazliwosciq i muzykalnoscig. Bez polgczenia
tych dwoch postaw gra jest i pozostanie niedoskonata.
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